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Nowe media w sztuce

M A G A ZY IN |

Jedno z najwigkszych muzeow
sztuki komputerowej na swie-
cie zostanie otwarte w paz- .
dzierniku w budynku po hytej
fabryce w Karisruhe \

W Donajski’s Digital
Gallery — pierwszej
wirtuainej galerii
sztuki cyfrowej
prezentowane $a
wystawy i prace czerpiace z hogactwa
hipertekstu, multimediow i sztuki interaktywnej

Ulay/Abramovic:
~The world is my countrry:
The Sex Lifeof Flowers™

Sw

19

tyn

nieskrepowanej

Burzliwy rozwa@j techniki komputerowej zapoczatkowany
pod koniec lat szescdziesigtych ma swoj epilog we wszyst-
kich aspektach zycia cztowieka. Korzystajg z niej rowniez
artysci. Moze zresztg wtasnie oni pierwsi uchwycili jej
polimorfizm i nie zwracajgc uwagi na praktyczny aspekt
wykorzystania przestrzeni cyfrowej, nie dopuszczajg do
odhumanizowania komunikacji miedzyludzkiej.

Tim Berners-Lee powinien zostac lau-
reatem nagrody Nobla. Przyjmujac oczy-
wiscie, ze jest to najbardziej prestizowe
wyrdznienie przyznawane za wybitne
osiggniecia w dziejach ludzkosci, za$ stan-
dard HTTP (HyperText Transport Pro-
tocol), pozwalajacy na udostgpnienie
w Internecie dokumentéw hiperteksto-
wych powigzanych miedzy soba odsyta-
czami, do takich osiggniec sie zalicza. Fe-

ELlCHP

nomen Internetu — ogdlnoswiatowej sieci
znoszacej bariere odlegtosci 1 czasu oraz
pozwalajacej na swobodne komunikowa-
nie sie ludzi z réznych kregéw kulturo-
wych, trwa od kilku lat. Upodobali sobie
go rowniez artySci, dla ktérych dostep do
nieograniczonego audytorium, mozli-
wo$¢ eksperymentowania z nie do konca
poznanym medium stwarzajacym mozli-
wos¢  wieloptaszczyznowego kontaktu

z odbiorcg miata zawsze duze znaczenie.
Technika komputerowa dajgca wspaniate
mozliwosci manipulowania  obrazem
i dzwigkiem oraz nowego rodzaju per-
cepcji w przestrzeni cybernetycznej przy-
cigga awangardowych tworcow zafascy-
nowanych nieokreslonoscia i wieloznacz-
noScig tworéw powstajacych i zyjacych
wylacznie w Sieci.

Sztuka powstajaca przy udziale zaawan-
sowanych narzedzi soft- i hardware’owych
oraz sprawnych urzadzen elektronicznych
jest niezwykle plastycznym tworem, na kt6-
rym moze eksperymentowaé zarOGwno
tworca, odwolujacy sie najczesciej do swych
przezy¢, jak i odbiorca postrzegajacy wy-
twor pracy artysty przez pryzmat wlasnych
refleksji. Tak jest zreszta z kazdym innym
medium. Bez wzgledu na tworzywo, z kt6-
rego powstaje dzielo sztuki, artysta probuje
za jego poSrednictwem nawigzaé dialog
z odbiorcg. W przypadku dziet material-
nych kontakt ten jest jednak bardziej do-
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komunikaci)i

stowny; prace zyjace tylko w przestrzeni cy-
bernetycznej, a wigc w pewnym sensie
w wyobrazni nadawcy i odbiorcy zostawia-
ja znacznie wigkszy margines dowolnosci.

Sztuka elektroniczna we wszystkich
swych przejawach (sztuka poczty, faksu,
wideoart itp.) wyrasta z buntu przeciwko
zastaltym uktadom mecenackim i polityce
stynnych galerii, nie dopuszczajacych do
glosu miodych tworcow i tworzacych
swoiste rankingi artystéw, ktorych warto
wystawiaé. Dazenie do przetamania izola-
gi jednostek (w Polsce lat osiemdziesia-
tych szczegdlnie izolacji kulturowej i ide-
owo-politycznej) oraz ustanowienia relagji
artystycznych poza przyjetym przez Sciste
kregi uktadem rynkowym doprowadzito
do otwarcia na zewnatrz poprzez wysyla-
nie w $wiat (czesto do przypadkowego od-
biorcy) poczty elektronicznej, swoistej po-
ezji faksu, obrazu wideo, a wraz z nasta-
niem ery Internetu wszystkich tych ele-
mentéw jednocze$nie wraz z systemem

odsytaczy do interesujacych z punktu wi-

= =adawcy miejsc, pelnigcych role

izmy udostep-
tystom  przez
komputerowa
ogromne mozli-
samorealizacji.
symulacji nieist-
ch $wiatéw oraz
riadczeniom
spektywa nieline-
, graficy zmienia-
varsztat statyczny
mamiczny, ozywa-
wylacznie na ekra-
lonitora, maja szan-
srzezycia  doznan,
rzacych ich dotych-
zasowy sposOb po-
trzegania rzeczywi-
:0$ci. Nie byloby to
10zliwe bez udziatu
omputeréw o duzej
ktore s3 w stanie wy-
podyktowane  wy-
obraznia Swiaty w czasie mozliwym do za-
akceptowania w naszej ,,ziemskiej” rzeczy-

wistosci. Internet jest dla sztuki dwojakie-

go rodzaju medium: jest miejscem o cha-
rakterze ~ wystawienniczym,  dajagcym

szans¢ zapromowania wia-
snej tworczoSci oraz me-
dium udostepniajacym no-
wa forme dialogu pomie-
dzy artysta a odbiorca. Inte-
rakcja pomiedzy Swiatem
tworcoéw i odbiorcéw nada-
je powstajacym na etapie
owej interakgji dzietom cat-
kiem nowy wymiar.
Internet ma swoj wlasny
czas. Plynie on z naszego
punktu widzenia w spos6b
nierbwnomierny: Wwyzna-
cza go bowiem czas reakcji pomiedzy
komputerem nadawcy i odbiorcy. Naj-
wazniejszy jest jednak fakt nawigzania
kontaktu i wymiany informacji. Temu
podporzadkowane jest wszystko. Nic
dziwnego, ze korzystaja z tego artysci.
Awangarda sztuki elektronicznej, do
ktorej z calg pewnoscia naleza Chris Dodge
i Jeffrey Shaw w niezwykle wyrafinowany

sposéb celebruja doznania, jakich dostar-
cza im kontakt z ,elektronicznym” tworzy-
wem. ,, The winds, that wash the seas” — wi-
deoinstalacja jego autorstwa stworzona
w najwickszym w Europie Centrum Sztuki
Multimedialnej w Karlsruhe zmienia ob-
serwatora w uzytkownika, ktory poprzez
wzbudzanie fal w wannie wypelnionej wo-
da lub przez przystanianie obrazu ptynace-
go z monitora, pobudza obraz wideo do
nowego zycia. Performance Dodge’a jako
jeden z najciekawszych przyktadéw sztuki
interakcyjnej jest przejawem nowej estety-
ki, ktorej zrodtem moze byé nieprzewidy-
walny rezultat przetwarzania obrazu wi-
deo. Wideoinstalacje s rowniez tworzy-
wem, do ktorego ucieka si¢ Jeffrey Shaw.
Inspirujacy S$wiat obrazu australijskiego
tworcy psychicznie i emocjonalnie wciaga
widza do wirtualnej przestrzeni, w ktorej
zanikajg granice pomiedzy tozsamoScig
materialng i niematerialng. Shaw mknie na
rowerze po pograzonych w ciemnosciach
ulicach wirtualnego Nowego Jorku, mija-
jac wylaniajace si¢ z czelusci cybernetycz-
nych ulic ogromne wersy elektronicznych
poemat6w.

Swiat internetowych niejednoznaczno-
$ci, pozostawiajacy zaréwno widzowi, jak
i tworcy szeroki margines wlasnej interpre-
tacji fascynuje ludzi na calym Swiecie. Naj-
wiekszg aktywno$¢ na polu
dziatafi artystyczno-okotoin-
ternetowych w Polsce wyka-
zuje D’DG - cyfrowa Galeria
Marzeny i Julisza Donajskich
oraz Centrum Sztuki Wspot-
czesnej. Donajski’s  Digital
Gallery — pierwsza w Polsce
wirtualna galeria sztuki zasly-

Wideoinstalacje Chrisa Dodge’'a tl'ktn-

Wwane s3a przez niego Samego z wielkim
namaszczeniem

nela zorganizowaniem w marcu 1996
w do$¢ nobliwej warszawskiej Zachecie
pierwszej wystawy sztuki internetowej Art-
Net, ktérej motywem przewodnim bylo
wiszace na Srodku sali ekspozycyjnej dzieto
Leonarda da Vinci — Mona Lisa. Obraz
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Wywiad z Martag van der Haagen,
grafikiem, autorka pierwszej pracy
dyplomowej z poswigeconej interak-
cyjnej i multimedialnej dokumenta-
cji sztuki wspotczesnej sztuki cy-
frowej i Internetu na warszawskiej
ASP, kuratorem Warsztatow Inter-
netowych przy Centrum Sztuki
Wspoiczesnej, WebMasterem CSW
w Internecie.

CHIP: Ogladajac sztuke obecng w In-
ternecie zastanawiam sie czasem, dla
kogo artysta tworzy swoje dzieto: dla
siebie, czy dla innych? By¢ moze pole-
ga to na tym, ze ma on w gtowie jakis
plan, ale co z tego potem wynika, zale-
zy gtéwnie od odbiorcy. Kazdy prze-
ciez wyciaga z tego tyle, ile zechce?
Marta van der Haagen: Tak. Tak
dzieje sie ze wszystkimi dzietami wy-
stawionymi na widok publiczny. Widzi
pani to niebieskie drzewo, przy kto-
rym sie znajdujemy? Jeden z prze-
chodnidw zobaczy w nim drzewo,
drugi odnotuje fakt, ze jest niebieskie,
a dla trzeciego bedzie ono dzietem
sztuki. Znajda sie jednak i tacy, ktorzy
niczego nie zauwazg. Podobnie jest
z Internetem. Gdy idziemy do galerii,
nastawiamy sie na kontakt ze sztuka;
kupilismy bilet, wiec cos chcemy za to
dosta¢. Surfujgc po Internecie — nie-
koniecznie. Tam wszystko pospinane
jest linkami i zaczynajgc podréz wca-
le nie jest pewne, dokad dojdziemy.
Na przyktad raz, ruszajac ze strony
Centrum Sztuki Wspodiczesnej do-
sztam do stron zwigzanych z seksem.
CHIP: Ale czy to nie jest niebezpiecz-
ne dla twoércy? Przypadkowy odbior-
ca moze zrobi¢ z napotkanym dzie-
tem co zechce, moze nada¢ mu zu-
pefnie dowolny sens!

M.vH.: Tego nigdy nie wiemy. Twor-
ca, decydujgc sie na zaprezentowa-
nie swego dzieta w taki sposob, musi
by¢ przygotowany na najrozniejszg
konswersacje z odbiorcg.
Czasem tworzy sie cos
dla ,usrednionego” od-
biorcy, hinduskiego,
amerykanskiego czy pol-
skiego, a powstaje cos,
czego odbior trudno
przewidzie¢. Nie wiem,
czy ktokolwiek w na-
szym kraju trzydziesci lat
temu bytby w stanie
przewidzie¢ taka karie-
re, jak np. Michaela
Jacksona...

CHIP: Co zatem uwaza
pani za najwazniejszg
ceche Internetu, czynig-
ca z niego medium

projekt RE-
FRESH sktada-
jacy sie z nie-
skonczonego
fanncucha stron
internetowych,
ktore sg dzie-
fem sztuki, bo
jako takie zo-
staty pomysla-
ne. Zalezy,
gdzie przerwiemy taki tancuch, ale po
kolei znajdujemy sie w nim na réznych
stronach — Holandia, Niemcy, Rosja,
Stany — zmieniajg sie automatycznie.
Kazda strona mowi o jakims zjawisku
z lokalnego punktu widzenia, ale fakt
potaczenia czyni ten projekt global-
nym. No i komfort kontaktu z tak od-
bierang sztukg — czynimy to intymnie
przed monitorem, powiedzmy w War-
szawie, a jestesmy rownoczesnie
wszedzie, takze i np. w Nowej Zelan-
dii, gdzie jest akurat noc. Zupetnie za-
pomina sie o odlegtosciach i czasie.
CHIP: Wydaje sie wiec, ze nie ma lep-
szego medium, by stworzy¢ dzieto ni-
czym ,nie ograniczone”, znoszace
wszelkie bariery miedzy nadawcg
i odbiorcg?

M.VH.: Ten rodzaj komunikacji juz ist-
niat, tylko teraz rozwija sie. Przypo-
mnijmy, ze w latach osiemdziesigtych
powstato cos takiego jak mailart, po-
tem rozsytane byty kasety wideo,
wreszcie faksy, ktore umozliwiaty ta-
czenie grafiki i tekstu. Teraz sztuka
komunikowana Internetem robi sie
jeszcze bardziej otwarta.

CHIP: Czy nie ma obaw, ze Internet
ma jedynie stuzy¢ niektorym artystom
jako modne medium do autopromo-
cji? Pozwala oming¢ putapki mecena-
tu, epatujgc nowoczesnoscig?
M.vH.: Ale czy to Zle? Artysta wreszcie
moze dotrze¢ do odbiorcy nie po-
przez rézne posredniczace media,
ktore — jak na przyktfad telewizja — po-
trafig dzieto spreparo-

douglas davis
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szczegolne dla artysty?
M.vH.: To, ze nie jest zwigzany z zad-
nym miejscem. Na WRO widziatam ta-
ki projekt radia z totwy. W pewnym
momencie znajdujemy sie na stronie
internetowej tego radia, skfadajacej
sie z dwoch czesci — dwoch stron: jed-
na jest z totwy, druga z Berlina. Muzy-
ka ptynie z Niemiec, bo na totwie nie
majg serwera z RealAudio. Jest taki

| 48 [T

wac, manipulowac nim, dajgc
chocby dwuminutowy filmik z czegos,
czego odbiodr z natury rzeczy trwac
musi, powiedzmy — p6t godziny. Dzie-
ki Internetowi sytuacja jest klarowna.
Wszystko rozgrywa sie bezposrednio
— miedzy nadawcg a odbiorcgy.
rozmawiafa Ewa Dziekanska
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Jeffrey Shaw pedzacy na rowerze po
wirtualnym Nowym Jorku, mijajacy
ogromne wersy elektronicznych poema-
tow wytaniajacych sie z czelusci nocy

z zainstalowanej pare metréw przed nim cy-
frowej kamery przesytany byt co par¢ minut
na strony WWW. Zmieniajgce si¢ otocze-
nie Giocondy, umyslnie lub przypadkowo
»zaplatani” wokol niej ludzie trafiali do In-
ternetu. Wokot ustawiono sze$¢ kompute-
réw, na ktorych mozna byto stworzyé wha-
sng interpretacje Mony Lisy: wydoby¢ na
$wiatlo dzienne zmieniajgce sic w czasie
Hto” ludzkie, potraktowal je jako punkt
wyjscia do wlasnej kompozycji lub ukry¢.

Ostateczny ksztalt tak powstajgcego
dzieta zalezy od inwencji jego kolejnych
wspdtautoréw. Calosé jest swego rodzaju
interakcjg artysty z odbiorca, przy czym
w tym przypadku mamy do czynienia z za-
zebiajagcym sie wzajemnie kregiem nadaw-
co-odbiorcéw. Bowiem kazdy, kto podej-
mie dialog z twdrcg staje sic na moment wi-
dzem, by zaraz potem zaja¢ miejsce artysty.

W cyfrowej galerii Donajskich dostep-
ne s3 ich autorskie wystawy ,,Magalia”
i ,Stories”; ,,Model Znakéw Urojonych”
— projekt eksponowany aktualnie na Mig-
dzynarodowej Wystawie Sztuk Medial-
nych LAB6 oraz ,,Ogréd o rozwidlaja-

cych si¢ Sciezkach” — praca, ktorej
premierowy pokaz mial miejsce na
Wystawie  Sztuki ~ Wspolczesnej

w Yokohamie w ubieglym roku (do-
stepna réwniez na CD-ROM-ie dota-
czonym do tego zeszytu CHIP-a).
»Ogrod ...” jest poematem o struktu-
rze nieliniowej, wykorzystujacym me-
chanizm hipertekstu do zadumy nad
niewiadomg czasu i przestrzeni. Jest to
jedna z form tworczodci internetowej
cieszacych si¢ duzym zainteresowaniem
tworcOw, nie majgca racji bytu nigdzie
indziej poza dyskiem komputera osobi-

stego. Takich form jest zreszta wiecej.
Wystarczy przyjrzec si¢ pracom powstajg-
cym w ramach warsztatow internetowych
organizowanych przez Centrum Sztuki
Wspdlczesnej. Artysci wciaz z nimi ekspe-
rymentuja, a Internet — jak kazde medium
w fazie rozwoju — wcigz dostarcza im po-
zywki do dalszych doswiadczen.
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Nowe media w szt

Wypadatoby zdefiniowaé pojecie wirtual-
cyberart, ale eksplikacja terminu mogtaby
si¢ jedynie ograniczy¢ do okreSlenia me-
dium sztuki, a czym ono jest... — owocem
ewolucji mysli technicznej i rozwoju tech-
nologii. To wlasnie technologia stala sie
bezposrednim przyczynkiem do pojawie-
nia si¢ innych ,,jakosci” w sztuce. Wypel-
nita j3 niespotykanym dotad kolorytem,
dodata kolejnego, bardziej rzeczywistego
wymiaru.

Ow ,postep” zaczyna nam zagrazac,
prorokuje Jaron Lanier (amerykanski
performer, muzyk, prekursor rzeczywi-
stosci wirtualnej), twierdzac, ze ,celem
wigkszoSci rozwigzan technologicznych
poza kilkoma wspanialymi wyjatkami,
jak instrumenty muzyczne, byto chronié
ludzi przed natura.” Z jego obaw zrodzit
sie koncert-performance (s. 26) opatrzo-
ny tytulem ,Jak muzyka zbawi dusze
technologii”.

Wspaniate dzieto wizualno-muzyczne
autorstwa Laniera jest typowa egzempli-
fikacja zaprzegniecia technologii w kierat
sztuki (nie odwrotnie!). Pokaz artysty wy-
maga maszyny o poteznej mocy oblicze-
niowej, za poSrednictwem ktorej obraz
wyzwala muzyke. Zreszta niedoktadnie...
Na ekranie wida¢ obraz zblizony do tar-
czy zegara z jedng wskazowka i przedtu-
zong ,08ka” zwieficzong niby-kapelu-
szem. Zadecie we flet powoduje P 52
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chabiriska

CHIP: Czy kiedykolwiek myslates
o mowie jako czynniku sterujgcym
muzyka i obrazami?

Jaron Lanier: Nie. Nie wykorzystuje
mowy do tego celu. Przetwarzaniem
mowy interesujg sie inni, ja nato-
miast zajmuje sie takimi rzeczami,
ktérymi oni sie nie zajmujg.

CHIP: Jak potoczg sie losy rzeczy-
wistosci wirtualnej w XXI wieku?
J.L.: To skomplikowana kwestia.
Kiedy przewiduje sie przysztosc¢
technologii bardzo tatwo jest pro-
gnozowac o tym, co sie stanie za 50
lat, natomiast niezwykle trudno po-
wiedzie¢ co bedzie sie dziato za 5 lat
(Smiech). Wiesz, z pewnoscig VR
bedzie niewiarygodnie tania, bedzie
dysponowac¢ bardzo wysokag jako-
Scig. Jestem tego catkowicie pe-
wien. Nie jestem zas przeswiadczo-
ny co do software’u. Jednym z wnio-
skow jaki wysnutem w ciggu ostat-
nich kilku lat jest pogarszajgca sie
jakos¢ oprogramowania. Hardware
jest coraz szybszy i lepszy, a aplika-
cje niekoniecznie. Dzieje sie tak
w dziedzinie komputerow osobi-
stych — patrz przyktad systemu Win-
dows 95. To czego najbardziej sig
obawiam w przysztosci, to potgcze-
nie doskonatego sprzetu i kiepskie-
go oprogramowania.

CHIP: Czy sadzisz, ze VR wejdzie
pod strzechy i stanie sie naszym
chlebem powszednim?

J.L.: Z pewnoscig!

CHIP: W jakich dziedzinach zycia
znajdzie zastosowanie?

J.L.: Coz... Jesli na przyktad be-
dziesz szedt ulicg i zatozysz specjal-

ne okulary przeciwstoneczne, beda

ci do tego co widzisz
dodawac jakies rzeczy
ekstra, cho¢by pomniki
czy rzezby. To najprost-
szy przyktad. Mysle, ze
wirtualna rzeczywistosc
nie bedzie niczym spe-
cjalnym, a wrecz od-
wrotnie. Cos jak teraz
telewizor czy telefon.
Rola VR stanie sie ko-
munikacja. Wezmy np.
telefon. Mozna wymie-
ni¢ setki rzeczy, ktére
wykonuje sie za jego
posrednictwem. Jego

komunikowanie sie. Podobnie spra-
wy majg sie z VR. Z tym jednak wy-
jatkiem, ze owe komunikowanie sie
bedzie inne, po prostu bardziej ,ra-
dykalne”. | to inne na tyle, ze dzis nie
jestesmy w stanie tego jeszcze
w ogole pojac.
CHIP: Buty z przekaznikami da-
nych?
J.L.: Nie. Mysle o czyms innym... O
ludzko-kulturowym wymiarze komu-
nikacji... innymi stowy o idei komuni-
kowania sie z rzeczywistoscig wirtu-
alng poprzez wspotdzielenie snow,
poprzez...
CHIP: Dzielenie snow???
J.L.: Tak! To jest zagadnienie, nad
ktérym ostatnio pracuje. Kolejng in-
teresujgca rzeczg z punktu widzenia
technologii jest Internet. Ten Inter-
net, ktory w tej chwili jest niewtasci-
wie zaprojektowany do wspotpracy
z VR. Ktos powinien to zmieni¢ i po
prostu ulepszyc...
CHIP: Siec jest za wolna?
J.L.: Nie, nie w tym rzecz. Chodzi
o opoOznienie sygnatu, ktére w rze-
czywistosci wirtualnej jest niezwykle
istotne...
CHIP: Jestes rowniez muzykiem
i wykorzystujesz egzotyczne instru-
menty. Czy zamierzasz gra¢ na pol-
skich instrumentach ludowych?
J.L.: Tak! Oczywiscie, chciatbym
zdoby¢ dudy, ale nie wiem czy uda
mi sig je zdoby¢. Bardzo podoba mi
sie polska muzyka zaréwno klasycz-
na, jak i ludowa. W ogole ciesze sie,
ze tu przyjechatem...
CHIP: Wielkie dzieki za mitg poga-
wedke...

rozmawiat Adam Chabinski

gtowng funkcjg jest
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CHIP: wzbrania¢ przed «<nowym». Dodanie ru-
Skad chu za pomocg animacgji do obrazu powo-
wybor duje, ze staje sie on bardziej zywy i pla-
z:ﬁ;n styczny. Komputer jest czyms, co ulatwia
jakim eksplorowanie wielu terytoriéw sztuki,
jest wi- nie tylko animacji” — méwi Jacek Szle-
deo, je- szyfiski, ostatnio czesto nagradzany wro-
stes clawski plastyk-animator.

girezf-ab- Adam Chabiriski, Ewa Dziekariska
O ——
tem

wzornictwa przemystowego wroc-
tawskiej PWSSP?
Jacek Szleszynski: Doktadnie
mowigc moim medium jest kompu-
ter, wideo stanowi tylko sposdéb pre-
zentaciji moich prac. Skad sie to wzie-
to? Zaraz po studiach, jak wiekszos¢
ludzi po Szkole, zaczatem pracowac
jako grafik i operator dtp. Tam zet-
knatem sie po raz pierwszy z pece-
tem. Od razu stwierdzitem, ze jest to
niesamowite narzedzie. Wkroétce po-
tem kupitem pierwszy komputer, byt
to 386. | wtedy przede mng otworzy-
to sie mnéstwo mozliwosci: dzwiek,
grafika. Rzecz jasna o wideo nie mo-
gto by¢ jeszcze mowy... Al (wykrzy-
kuje) Znaczny wptyw miat na mnie
tez festiwal WRO, gdzie po raz pierw-
szy zobaczytem animacje — i to mi sie
spodobato...
CHIP: Wielu artystow z USA i Japonii
powraca do analogowych srodkow
wyrazu, tworzac niejako ,off-art”,
sztuke ,pozadigitalng”. Ty tymcza-
sem, wrecz odwrotnie...
J.S.: Dla mnie to o czym wspomnia-
tes jest tylko kwestia mody czy
upodoban. Mozna oczywiscie ,dora-
bia¢” do tego zjawiska jakags filozofie,
ale to specjalnie nie ma sensu. Chy-
ba we wszystkich dziedzinach zycia
tak sie dzieje — po wyczerpaniu wszy-
stkich mozliwosci ,poszukiwan” roz-
poczyna sie jakby proces cofania...
Podobnie jest z wideo... Wspotcze-
sne analogowe urzadzenia wideo po-
zwalajg na ,wymiane” jednej z 24 kla-
tek, ktére mieszczg sie w sekundzie.
Z kolei cyfrowe maszyny umozliwiajg
sudawanie” tradycyjnego nosnika
poprzez symulowanie zarysowan czy
zabrudzen tasmy filmowe;j.
CHIP: Twoje sukcesy?
J.S.: Udziat w ponad 20. festiwalach,
gfownie w Europie. Dwa lata temu
w Locarno ufundowano mi stypen-
dium za ,,Autoportret”, wczesniej mo-
ja praca na wystawie w Karlsruhe za-
kwalifikowata sie do finatu, nastepnie
byt festiwal Ars Digitalis, gdzie za ,,In
progress” uhonorowano mnie pierw-
szg nagroda. | w koncu tegoroczne
WRO...
CHIP: Na czym realizujesz swoje
dzieta?
J.S.: Pentium 166 MMX z 64 mega-
bajtami RAM-u. Jako oprogramowa-
nia uzywam pakietu Media Studio.
CHIP: Mito sie rozmawiato...
J.S.: Mnie réwniez...

rozmawiat Adam Chabiriski
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przedziwne zmiany ksztaltu kapelusza.
To z kolei wyzwala ruch wskazéwki, kt6-
ra uderza w rozmieszczone na obwodzie
wirtualcyferblatu stupki. Muzyce ze zwy-
kiego instrumentu towarzysza dziwigki,
powstale na obrazie, ktory ,kreowany”
jest za pomoca ,fujarki”.

Do grona cyberartystéw z pewnoscig
mozna zaliczy¢ réwniez performera —
Stelarca (s. 26). W swoich alternatyw-
nych dzialaniach artystyczno-estetycz-
nych wykorzystuje m.in. najnowsze zdo-
bycze protetyki oraz wirtualno-zroboty-
zowane systemy wspomagane kompute-
rem. Naszpikowany elektronika Stelarc
wykonuje uktady choreograficzne ,,posit-
kujace sie” mechanizmami rzeczywisto$ci
wirtualnej, eksperymentuje nad przeka-
zywaniem dotyku na odleglo§é, za po-
$rednictwem ruchu wlasnego ciata two-
rzy dzwigki (muzyke) i uktada wizerunek
wlasnej postaci.

Wideo i animacja

Komercjalizacja sztuki i jej ,utech-
nicznienie” natchneto niektérych
tworcow do odciecia sie od najnow-
szych urzadzen cyfrowych do two-
rzenia wideo i animacji. ,,ArtySci za-
czynaja wracaé¢ do zapisu analogo-
wego. Niektorzy juz odrzucajg z pet-
ng $wiadomos$cia wysublimowane
efekty cyfrowe. Wideo zaczyna by¢
narzedziem do kontestacji sztuki cy-
frowej” — méwi Piotr Krajewski, dy-
rektor artystyczny festiwalu WRO.

RzeczywiScie wielu  tworcow
podczas realizacji prac coraz cze-
$ciej zarzuca ,cyfre” — najlepszym
przykladem moze by¢ Antonio
Muntadas, grupa amerykafiskich
artystek Young and Restless czy
Maniacs of Disapperance z Japonii.
W zamian stosujag maszyny zwane
drop-outerami, ktére umozliwiaja
analogowe przetwarzanie wad ta-
$my magnetycznej.

Nieco inaczej ,,sprawy si¢ maja”
z animacjg, ktorej istotg stat sie juz
komputer. ,Dobrze uzbrojony
komputer jest koniecznoscig. Nie
ma od tego odwrotu i nie nalezy sie

Centrum Sztuki Wspoéiczesnej —
http://csw.art.pl/

Donajski Digital Gallery — http://
ddg.art.pl/

Open Studio WRO - http://info.
wcss.wroc.pl./~wro/

Zentrum fur Kunst und Medien
Technologie — http://www.zkm.de/
Ars Electronica — http://www.
aec.at/

Moscow WWWart Centre — http://
sunsite.cs.msu.su/wwwart/

Art on the Net — http://www.art.
net/Links/artref.ntml

Dia Center for the Arts — http://
www.diacenter.org/

PLEXUS — http://www.plexus.org
Jaron Lanier — http://www.well.
com/user/jaron/

Electronic Visualization Labora-
tory — http://www.evl.uic.edu/evl/
Stelarc — http://www.merlin.com.
au/stelarc/

Die Veteranen — http://www.
systhema.de/veteranen/

Kiatka z animacji ,.Pielgrzymka™
% .. Jacka Szleszynskiego
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