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W œród twórców kreskówek i komi-
ksów oraz ilustratorów wci¹¿ po-

pularny jest pogl¹d, ¿e twórcze dokona-
nia przy u¿yciu peceta, Macintosha czy
stacji roboczej, s¹ tylko ja³ow¹ i pust¹
sztuk¹ typu fast-food. Chocia¿ trudno
jest dyskutowaæ z takimi pogl¹dami, ist-
nieje sposób by je zmieniæ. Jeœli ktoœ od
lat uparcie twierdzi, ¿e komputery zabi-
jaj¹ twórczoœæ i nadaj¹ siê jedynie do
sterowania sygnalizacj¹ uliczn¹, powi-
nien dok³adnie zapoznaæ siê z progra-
mem Painter 4.

Najnowszy produkt firmy Fractal De-
sign znakomicie symuluje ró¿ne techniki
malarskie i rysunkowe, a wspó³pracuj¹ca
z nim tabliczka graficzna doskonale zastê-
puje niewygodn¹ w tym przypadku my-
szkê. U¿ytkownicy chc¹cy najpierw wy-
próbowaæ mo¿liwoœci nowego Paintera,
mog¹ skorzystaæ z wersji demo dostêpnej
w Internecie i innych serwisach siecio-
wych (równie¿ w naszym BBS-ie). Przy
stawianiu pierwszych kroków w progra-
mie wystarczy nam tradycyjna myszka;
znacznie lepiej pracuje siê jednak u¿y-
waj¹c czu³ej na si³ê nacisku tabliczki gra-
ficznej. Specjalny bezprzewodowy pisak
– reaguj¹cy na nacisk i zmianê po³o¿enia
– jest równie wygodny w pracy, jak pióro
kreœlarskie czy pêdzel. Rozwi¹zanie to
z pewnoœci¹ znacznie u³atwia przeniesie-

nie na papier (a raczej na komputer)
twórczych idei. 

Program Painter 4 dysponuje m.in.
funkcjami Cofnij i Powtórz (Undo i Re-
do), pamiêtaj¹cymi nawet 32 kolejne
operacje. Poszczególne elementy obrazu
mo¿na ponadto zapamiêtywaæ w postaci
oddzielnych warstw oraz modyfikowaæ je
np. po kilku tygodniach.

Od idei do formy
W niniejszym artykule wyjaœniamy, jak
bez wiêkszego wysi³ku wykonaæ ilustracjê
w stylu retro, przedstawiaj¹c¹ Marilyn
Monroe na brzegu morskim i zaopatrzo-
n¹ w du¿y, ozdobny napis. G³ówn¹ ide¹
takiej kompozycji jest przekszta³cenie
fotorealistycznej sceny w obraz, a nastêp-
nie dorysowanie, wype³nienie kolorami
i odpowiednie u³o¿enie dodatkowego
elementu.

Jeœli dysponujemy tabliczk¹ graficzn¹,
przed przyst¹pieniem do pracy powinni-
œmy zainstalowaæ jej oprogramowanie. Na-
stêpnie przy u¿yciu funkcji Panel stero-
wania | Wacom (dla tabliczki Wacom)
nale¿y ustawiæ odpowiedni¹ czu³oœæ pisa-
ka. Dok³adny opis ca³ej procedury znaleŸæ
mo¿na w do³¹czonej dokumentacji. Po po-
prawnie przeprowadzonej instalacji ta-
bliczka zapewni bardzo funkcjonaln¹ i wy-
godn¹ pracê z programem. 

W pracy z tabliczk¹ graficzn¹ bardzo
przydatna jest pokrywaj¹ca jej po-
wierzchniê ruchoma, przezroczysta folia.
Pod foliê tê mo¿na ³atwo w³o¿yæ projek-
ty i wzory tworzonych kompozycji. ¯ad-
nego problemu nie powinno wiêc stano-
wiæ przerysowywanie za pomoc¹ elektro-
nicznego pisaka elementów fotografii
i wydruków – bez potrzeby ich wczeœniej-
szego skanowania.

W naszym przypadku zdjêcie Marilyn
Monroe wziête zosta³o z gotowej p³yty
Photo-CD, a t³o kompozycji – z kom-
paktu „Raydream Gallery”. Wykorzy-
stanie fotografii pozwoli nam zaoszczê-
dziæ wiele pracy; w programie znajdzie-
my funkcje, które przekszta³c¹ auten-
tyczne zdjêcie w malowid³o. Zanim jed-
nak przyst¹pimy do wykonania ilustra-
cji, powinniœmy nieco bli¿ej zapoznaæ
siê z ró¿norodnymi mechanizmami ma-
larskimi i rysunkowymi, które oferuje
Painter.

Za poœrednictwem funkcji File | New
definiujemy nowy plik i otwieramy okno
narzêdzi (Window | Brushes). Klikniê-
cie ma³ej czarnej strza³ki umieszczonej po-
ni¿ej grupy symboli pozwala powiêkszyæ
zestaw dostêpnych narzêdzi. Korzystaj¹c
z menu Edit | Preferences | Brush-
tracking mo¿emy dopasowaæ program
do naszego ulubionego stylu rysowania.
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Programy graficzne nie
musz¹ zabijaæ twórczej
inwencji u¿ytkowników.
Jeœli lubimy pos³ugiwaæ
siê kredk¹ lub farb¹ olej-
n¹, dziêki programowi
Fractal Design Painter 4
i tabliczce graficznej 
(np. Ultrapad A4 firmy
Wacom) poczujemy siê
jak w prawdziwym atelier.

Komputerowe graffiti
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Za pomoc¹ sekwencji [Ctrl]+[O] otwiera-
my plik zawieraj¹cy widok pla¿y. Korzysta-
j¹c z funkcji Canvas | Resize doprowa-
dzamy tê kompozycjê do odpowiedniego
rozmiaru i rozdzielczoœci, np. 6x8 cm i 120
pikseli/cm. Do przeprowadzenia korekcji
barw wykorzystujemy menu Effects | To-
nal Control | Correct Colors. W funk-
cji Window Color Correction znajdzie-
my cztery ró¿ne opcje, umo¿liwiaj¹ce mo-
dyfikacjê kontrastu i odcieni barw.

Program Painter pracuje w trybie RGB,
a wiêc pozwala na addytywne ³¹czenie
kolorów. Przesuniêcie w dó³ œrodka krzy-
wej gamma powoduje przyciemnienie
barwy, natomiast do góry – jej rozjaœnie-
nie. Pe³ny zakres odcieni kolorów rozci¹-
ga siê od prawej górnej czêœci krzywej
(œwiat³o) do lewej dolnej (zaciemnienie).
Po zatwierdzeniu przyciskiem [OK] nasza
kompozycja zostanie poddana zdefinio-
wanej korekcie. Za pomoc¹ funkcji File
| Clone utwórzmy teraz robocz¹ kopiê
obrazu, któr¹ wykorzystamy w dalszej
pracy.

W menu Window otwieramy okno
Brushes, klikamy ikonê klonowania
(dwie niebieskie p³aszczyzny z pêdzlem),

a nastêpnie opcjê Oil Brush Cloner.
Po klikniêciu funkcji Controls dostêp-
nej w zestawie ikon okna Brushes
wchodzimy do podmenu Brush Con-
trols: Size.

W tym miejscu mo¿emy ustawiæ wiel-
koœæ, kszta³t oraz k¹t nachylenia wyko-
rzystywanego pêdzla. Pamiêtajmy, ¿e
zmianê parametrów musimy zatwierdziæ
za pomoc¹ przycisku Build. Dzia³anie
tej funkcji wypróbujmy najpierw na wy-
branym, ma³ym fragmencie ca³ej kom-
pozycji.

Z menu Effects | Esoterica wybiera-
my teraz funkcjê Auto Clone; przepro-
wadzane stopniowo modyfikacje obrazu
mo¿emy przerwaæ w dowolnym momen-
cie klikniêciem myszki. Powtarzamy tê
operacjê przy zmienionym k¹cie nachyle-
nia pêdzla, co pozwoli uzyskaæ efekt krzy-
¿owo nak³adaj¹cych siê poci¹gniêæ.

Gdy wybierzemy ju¿ w³aœciwe parame-
try pracy, mo¿emy zastosowaæ tê techni-
kê do zmodyfikowania ca³ej kompozycji.
Po wykonaniu zadania zapisujemy  i za-
mykamyotrzymany obraz.

Funkcja Apply Surface
Control przekszta³ca miêk-
kie poci¹gniêcia pêdzla w nie-
jednorodne, grube warstwy
farby na³o¿one na specjalnie
przygotowane pod³o¿e.
Zmienne parametry oœwietle-
nia pozwalaj¹ nadaæ ca³ej
kompozycji efekt trójwymia-
rowy. Równie interesuj¹ce
rezultaty mo¿emy uzyskaæ za
pomoc¹ kombinacji takich
opcji, jak np. Paper Grain
i 3D Brush Stroke

Nadajemy strukturê malowanej powierzchni

1.

2.

Funkcja Clone tworzy robocz¹
kopiê obrazu, któr¹ bêdziemy
poddawaæ modyfikacjom.
W oknie Brushes, dostêpnym
wœród parametrów narzêdzi
typu Cloner, wybieramy naj-
pierw odpowiedni styl malowa-
nia. Nie nale¿y jednak ustawiaæ
zbyt du¿ego rozmiaru pêdzla.
Funkcja Auto Clone sama
przekszta³ci nasz¹ kopiê robo-
cz¹ w prawdziwe malowid³o

Przekszta³camy zdjêcie w malowid³o

Zmodyfikowany przy u¿yciu funkcji Au-
to Clone obraz uzyska³ trochê ziarnist¹
i nieostr¹ strukturê. Naszym celem jest
jednak nadanie ca³ej kompozycji jak naj-
bardziej rzeczywistego wygl¹du. W reali-
zacji tego planu doskonale pomo¿e nam
u¿ycie efektu farby olejnej.

Aby uzyskaæ imitacjê grubej, niejedno-
rodnej warstwy farby, wykorzystujemy
funkcjê Effects | Surface Control |
Apply Surface Texture. W polu Using
mamy znów do wyboru kilka opcji; wa-
riant 3D Brush Strokes pozwoli
osi¹gn¹æ najlepszy efekt grubych poci¹-
gniêæ farb¹ olejn¹.

Po uaktywnieniu funkcji Paper Grain
uwidoczniona zostanie taka struktura pa-
pieru, jak¹ wybraliœmy wczeœniej za pomo-
c¹ ikony Paper w oknie Art Materials.
Opcje Image-Luminance i Original-Lu-
minance pozwalaj¹ na uzyskanie reali-
stycznego zró¿nicowania jasnoœci. Podobny
efekt zapewnia równie¿ funkcja Mask, jed-
nak pod warunkiem, ¿e w pliku zdefiniowa-
na jest jakaœ maska. Odpowiednie parame-
try papieru i oœwietlenia mo¿na regulowaæ
na ekranie za poœrednictwem suwaków.

Parametr Amount definiuje wyrazistoœæ
faktury powierzchni, Picture okreœla wy-

korzystywan¹ czêœæ obrazu (ma zwykle
wartoœæ 100 procent), natomiast Shine de-
cyduje o po³ysku materia³u (od matowego
do metalicznego). Brightness okreœla
z kolei jasnoœæ Ÿród³a œwiat³a, Conc (Con-
centration) – stopieñ rozproszenia œwiat³a,
a Exposure – proporcje pomiêdzy œwia-
t³em i cieniem. Rezultaty wprowadzanych
modyfikacji mo¿emy obejrzeæ na podgl¹-
dzie (Preview) oraz na przyk³adowej kuli.

Za pomoc¹ symbolu S³oñca zaznacz-
amy na rysunku po³o¿enie Ÿród³a œwiat³a.
Najciekawszy efekt powstaje przy uko-

œnym kierunku padania œwiat³a, wówczas
lepiej widaæ uwypuklenie kszta³tów po-
szczególnych elementów.

Równie¿ w tym miejscu warto naj-
pierw zaznaczyæ tylko pewien fragment
obrazu i poeksperymentowaæ z ró¿nymi
strukturami papieru i wariantami oœwie-
tlenia. Parametry domyœlne (Default) nie
w ka¿dym bowiem przypadku musz¹
okazaæ siê najlepsze. Gdy ca³a kompozy-
cja wygl¹da ju¿ tak, jak chcemy, kliknijmy
przycisk OK, zapiszmy ponownie nasz
obraz w pliku i zamknijmy go.

SOFTWARE
Workshop
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Otwieramy plik zawieraj¹cy postaæ Mar-
ilyn Monroe, skalujemy odpowiednio ca-
³y obraz i dokonujemy klonowania tej
kompozycji. Z menu Canvas wybieramy
nastêpnie opcjê Tracing Paper i usuwa-
my czêœæ zawartoœci klonowanego obrazu
za pomoc¹ sekwencji [Ctrl]+[A] i [Back-
space]. Nasza kompozycja stanie siê prze-
zroczysta, gdy¿ w wyniku tej operacji zo-
stanie „odchudzona” o 50 procent.

Aby postaæ Marilyn sprawia³a wra¿e-
nie narysowanej piórkiem kreœlarskim,
powinniœmy wykorzystaæ narzêdzie
Charcoal, dostêpne w oknie Brushes
(ikona symbolizuj¹ca wêgiel). Za pomoc¹
chropowatej struktury papieru i odpo-
wiednich opcji Controls mo¿emy –
w zale¿noœci od si³y nacisku pisaka – uzy-
skaæ na rysunku linie o zró¿nicowanej in-
tensywnoœci. U góry prawej krawêdzi
okna programu znajdziemy trzy dodatko-
we ikony, przedstawiaj¹ce skrzynkê, kra-
tê oraz kolorowe ko³o. Klikniêcie pierw-
szej z nich umo¿liwia w³¹czenie lub wy³¹-
czenie funkcji przejrzystoœci. Jeœli z kolei
chcemy, aby nasza ilustracja zosta³a

w czasie rzeczywistym obrócona w do-
wolnym kierunku, z okna narzêdzi wy-
bierzmy symbol zwiniêtej strza³ki.

Operacja ta nie ma wprawdzie
wp³ywu na jakoœæ obrazu, jednak
obrócone linie sprawiaj¹ wra¿enie nie-
co postrzêpionych. Pokolorowanie ta-
kiej naszkicowanej „tuszem” postaci
stawia nas przed koniecznoœci¹ roz-
wi¹zania pewnego problemu. Je¿eli
u¿yjemy do tego celu farb kryj¹cych,

to ca³y wczeœniej wykonany rysunek
zostanie zamalowany.

Aby unikn¹æ takiego efektu, mo¿emy
jednak zastosowaæ wilgotn¹ lub przezro-
czyst¹ strukturê materia³u. W tym celu
nale¿y skorzystaæ z pomocy funkcji
Buildup lub Wet. Jeœli natomiast wo-
limy nak³adaæ such¹, kredow¹ farbê lub
preferujemy farby olejne, mo¿emy pos³u-
¿yæ siê technik¹ warstw.
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Nazw¹ Floater okreœlane 
s¹ obiekty umieszczone na 
warstwach, które powstaj¹
w wyniku przekszta³cenia
maski w opcjê wyboru. 
W zestawieniu Floater List
obiekty te zgromadzone s¹
w sposób umo¿liwiaj¹cy ich
³atw¹ obs³ugê. Mog¹ byæ one
przesuwane na pierwszy
i drugi plan, usuwane z pola
widzenia u¿ytkownika oraz
uaktywniane w celu modyfi-
kacji

Aby za pomoc¹ przezroczystego
papieru skopiowaæ postaæ Mari-
lyn, nale¿y wykonaæ klonowanie
oryginalnego pliku, a nastêpnie
usun¹æ czêœæ zawartoœci tak
utworzonej kopii roboczej. Z me-
nu Canvas wybieramy wiêc
opcjê Tracing Paper i „odchu-
dzamy” obraz o 50 procent.
W celach kontrolnych mo¿emy
w³¹czaæ i wy³¹czaæ funkcjê
przejrzystoœci

Kopiujemy wzór postaci Marilyn

Operacje na maskach i warstwach

3.

4.
¯eby pokolorowaæ Marilyn Monroe za
pomoc¹ farb kryj¹cych, musimy najpierw
zamaskowaæ rysunek jej postaci (Edit |
Mask | Automask | Image Lumi-
nance). Otrzymamy wówczas 8-bitow¹
maskê (tzw. kana³ alfa), któr¹ mo¿emy
w³¹czyæ klikaj¹c ikonê z kolorowym ko-
³em. Umieszczon¹ z lewej strony zielon¹
ikonkê wykorzystujemy do w³¹czenia na-
szej maski do funkcji wyboru (Selection).
Za pomoc¹ sekwencji [Ctrl]+[C] kopiuje-
my teraz wybrany obszar do schowka.

Nastêpnie prze³¹czamy siê z powrotem
z trybu wyboru do funkcji definiuj¹cej
maskê (zielona ikona w lewym dolnym
rogu ekranu). Klikniêcie symbolu koloro-
wego ko³a w przeciwleg³ym naro¿niku
pozwoli wyœwietliæ na ekranie utworzon¹
w³aœnie maskê postaci. Wype³niamy far-
bami jej wnêtrze, aby by³a gotowa do
póŸniejszego wykorzystania. Sekwencja
[Ctrl]+[V] utworzy z rysunku specjaln¹
warstwê (tzw. Floater); zostanie ona wy-
ró¿niona na ekranie czarno-¿ó³t¹ ramk¹.

W menu Window otwieramy okno
Objects. Klikniêcie ikony opatrzonej na-
pisem F.List pozwala wyœwietliæ na ekra-
nie tzw. Floater List, zawieraj¹cy zdefinio-
wan¹ przez nas warstwê (przedstawion¹
w postaci jasnoniebieskiej belki z symbo-
lem otwartego oka). Oznacza to, ¿e Floater

ten zosta³ uaktywniony i jest widoczny na
ekranie. By pokolorowaæ postaæ na obra-
zie kliknijmy wolny obszar Floater List.
Jasnoniebieski kolor belki zmieni siê
wówczas na szary, co oznacza, ¿e rysunek
jest nadal widoczny, ale ju¿ nieaktywny.
¯eby uniemo¿liwiæ pokolorowanie obsza-
ru poza obrysem postaci, w³¹czamy opcjê
malowania tylko wewn¹trz maski (br¹zo-
wa ikona w lewym dolnym rogu, nastêp-
nie pierwsza opcja z prawej). Ca³e t³o ilu-
stracji jest teraz chronione mask¹: mo¿e-
my spokojnie kolorowaæ postaæ bez oba-
wy wyjœcia poza jej obrys.

Za pomoc¹ funkcji Controls i Bru-
shes | Controls mo¿emy bardzo precy-
zyjnie regulowaæ iloœæ farby nak³adanej
przy u¿yciu pisaka. Najlepszy efekt cienio-
wania osi¹gniemy z kolei dziêki opcji Bru-
shes | Water Color. Narzêdziem Wet
Eraser mo¿emy usun¹æ na³o¿one „na
mokro” partie obrazu bez uszczerbku dla
wczeœniejszych, „suchych” powierzchni.

W celu po³¹czyenia postaci z t³em prze-
kszta³camy posiadan¹ maskê w opcjê wy-
boru i kopiujemy postaæ Marilyn do schow-
ka. Otwieramy nastêpnie ilustracjê pla¿y
i wstawiamy sylwetkê aktorki jako Floater.
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By Marilyn nie unosi³a siê w przestrzeni,
umieœcimy jej postaæ na eleganckiej po-
sadzce mozaikowej. W tym celu zak³ada-
my nowy plik o odpowiednio dobranych
rozmiarach graficznych. Otwieramy teraz
okno Art Materials i wœród opcji Pat-
tern wybieramy teksturê marmuru. Za
pomoc¹ funkcji Effects | Fill | Pattern
wype³niamy powierzchniê obrazu wybra-
nym motywem.

Wykonujemy duplikat tak utworzone-
go pliku (opcja File | Clone) i w menu
Canvas uaktywniamy funkcjê Make
Mosaic. W oknie Brushes ponownie
korzystamy z pomocy mechanizmu Clo-
ners. Nie u¿ywamy jednak opcji Strait
Cloner i Soft Cloner, gdy¿ pozwalaj¹
one zastosowaæ do kostek mozaiki tylko
aktualny kolor (Current Color). Kilko-
ma sprawnymi ruchami umieszczamy te-
raz elementy mozaiki na „cemencie”,
którego odcieñ mo¿emy zdefiniowaæ
w oknie Make Mosaic.

Podwójne klikniêcie kolorowego pola
z napisem Grout otworzy nam okno wy-
boru barw. Wielkoœæ i kszta³t elementów
mozaiki, odstêp pomiêdzy nimi, a nawet

stopieñ przypadkowoœci tych parame-
trów mo¿emy regulowaæ za pomoc¹ spe-
cjalnych suwaków. Cztery ikony narzêdzi
umo¿liwiaj¹ równie¿ póŸniejsz¹ edycjê
ca³ej mozaiki.

Po zaprojektowaniu tej kompozycji za-
znaczamy j¹ przy u¿yciu sekwencji
[Ctrl]+[A] i kopiujemy do schowka
([Ctrl]+[C]).

Otwórzmy teraz g³ówny motyw ilu-
stracji i wstawmy nasz¹ mozaikê w posta-

ci Floatera ([Ctrl]+[V]). ¯eby nadaæ
obrazowi ostatni szlif, zadbajmy jeszcze
o w³aœciw¹ perspektywê. W tym celu –
korzystaj¹c z menu Effects | Orienta-
tion | Distort – przeci¹gamy naro¿ne
punkty mozaiki na odpowiednie pozycje.
W oknie Floater List mo¿emy teraz po-
nownie przenieœæ postaæ Marilyn na
pierwszy plan.

Funkcja Make Mosaic po-
zwala przekszta³ciæ w mozai-
kê obrazy utworzone w try-
bie klonowania. Kszta³t ele-
mentów i odstêp miêdzy nimi
mo¿emy regulowaæ specjal-
nymi suwakami. Gotow¹ mo-
zaikê umieszczamy na obra-
zie w postaci Floatera. Odpo-
wiedni¹ perspektywê nadaje-
my za pomoc¹ funkcji 
Effects | Orientation |
Distort

Do³¹czamy mozaikê i perspektywê

Kolejne znaki tekstu – w ich
ostatecznej postaci – wpisu-
je siê bezpoœrednio do utwo-
rzonego obrazu. Dziêki tech-
nice wektorowej mo¿liwa
jest swobodna modyfikacja
poszczególnych liter. Ka¿da
litera definowana jest jako
oddzielny Floater, po³¹czony
z innymi za poœrednictwem
wspólnej grupy

Dodajemy tekst w postaci Floatera

5.

6.
Korzystaj¹c z dostêpnego w menu Tools
mechanizmu wprowadzania tekstu do³¹cz-
my do obrazu napis „Marilyn” i przenie-
œmy go na p³aszczyznê za sylwetk¹ akt-
torki. Dziêki technice wektorowej edycja
i wprowadzanie modyfikacji stylu pisma s¹
bardzo proste. Niejednorodne wype³nie-
nie liter mo¿na uzyskaæ po wybraniu
struktury papieru i za pomoc¹ funkcji 
Apply Screen, dostêpnej w menu 
Effects | Surface Control. Dobór ko-
lorów i intensywnoœæ struktury mo¿emy
regulowaæ za poœrednictwem suwaków lub
poprzez klikniêcie barwnych pól z menu.

Cieniowane litery uzyskamy korzys-
taj¹c z funkcji Effects | Objects | Cre-
ate Drop Shadow. Painter automatycz-
nie definiuje dla cieni nowe Floatery i ³¹-
czy je w jedn¹ grupê z Floaterami tekstu.
W celu przefarbowania poszczególnych
liter musimy najpierw uaktywniæ opcjê
grupowania obiektu i jego cienia (klikniê-
cie ikony trójk¹ta na jasnoniebieskiej bel-
ce). Aby zapisaæ ca³¹ ilustracjê wraz z Flo-
aterami wykorzystujemy specjalny for-
mat danych RIF.

Jeœli chcemy mieæ mo¿liwoœæ póŸniej-
szej edycji naszego obrazu przy u¿yciu in-
nego programu graficznego (np. w celu
dokonania separacji barw za pomoc¹ pa-

kietu Photoshop), utwórzmy dodatkow¹
kopiê w formacie TIF lub JPEG (funkcja
Save as). Wszystkie widoczne p³aszczy-
zny obrazu zostan¹ wówczas automa-
tycznie przekonwertowane na wspóln¹
ilustracjê.

Z uwagi na fakt, ¿e Painter 4 pracuje
w trybie RGB, barwy na wydruku ilu-
stracji nie zawsze s¹ zupe³nie czyste.
Najlepiej  ograniczyæ  aktywn¹ paletê
barw do zestawu odpowiadaj¹cego mo¿-
liwoœciom drukarki (funkcja RGB-
Colors w oknie Art Materials). Istnie-

je mo¿liwoœæ póŸniejszej konwersji obra-
zu do postaci „strawialnej” przez dru-
karkê (opcja Printable Colors z menu
Effects Tonal Control).

oraz wersjê demo znajdziemy
pod adresem: 
http://www.fractal.com 
Fractal Design Painter 4 w pe³nej
wersji kosztuje ok. 2080 z³otych
Dystrybucja: KSK Katowice, tel.
(0-32) 51 69 26, www.ksk.com.pl

Wiêcej szczegó³ów...

SOFTWARE
Workshop
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